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W obszarze Formy Otwarte).
Echa idei Oskara Hansena
w strategiach artystycznych
na pograniczu dyscyplin

Abstract

Within the Open Form. Echoes of Oskar Hansen's idea in artistic
strategies on the borderline of disciplines. In 1959, a visionary
architect, painter, sculptor and professor of the Warsaw
Academy of Fine Arts, Oskar Hansen, formulated the Open
Form theory. The piece of work in its convention was an integral
part of the accompanying events and contexts. He, thus,
opposed the art of the dominant object in space. During his
didactic work at the Sculpture Department, Hansen shared his
theory with many generations of students, encouraging them
to artistic practice going beyond traditional disciplines, to use
context as an integral part of the piece of work, to establish
new, non-artistic relations and get rid of the fear of undefinition
of the work. In the text, | will look at the idea of Open Form
and its evolution based on the example of artistic creativity
and attitude of the artists where the echoes of Oskar Hansen's
ideas are clearly seen: Grzegorz Kowalski, Pawet Althamer,
Artur Zmijewski, tukasz Surowiec and Krzysztof M. Bednarski.
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W procesie widzenia nie to jest wazne, co
mechanicznie chwyta oko, leczto, co cztowiek
uswiadamia sobie ze swego widzenia. Wzrost
Swiadomosci wzrokowej jest wiec odbiciem
procesu rozwoju ludzkiego.

Wiadystaw Strzeminski*

Fig. 1. Pawet Althamer, Brodno, Warszawa 2000, fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal

W lutym 2000 roku, na fasadzie jednego z blokéw warszawskiej dziel-
nicy Brodno oswietlone okna mieszkan utworzyty olbrzymi napis 2000. Akcja
ta, trwajaca niewiele ponad pot godziny, byta artystycznym gestem Pawta
Althamera, jednego z najbardziej znanych wspotczesnych artystow polskich,
ktory w swojej tworczosci bliski jest koncepcji Formy Otwartej Oskara Hansena.
Artysta naktonit mieszkancow swojego dziesieciopietrowego bloku, zeby pozo-
stawili zapalone Swiatto tylko we wczesniej ustalonych lokalach, podczas gdy
pozostate miaty by¢ wygaszone. Wymagato to zmobilizowania do wspotpracy
wszystkich mieszkancow ogromnej spotecznosci. Althamer poprosit o pomoc
w przygotowaniu do akcji harcerzy. Wiaczyty sie tez lokalne wtadze, ksiadz
i dziennikarze. Po ukazaniu sie napisu 2000 akcja przerodzita sie w festyn dla

W Strzeminski, Teorii Widzenia, Muzeum Sztuki w todzi, Lodz 2016, s. 51.
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mieszkancow z muzyka, poczestunkiem i pokazem sztucznych ogni. To pierw-
sza akcja artystyczna Althamera na tak duza skale, w ktorej on sam rezyse-
ruje rzeczywistosc, aktywizuje otoczenie i za pomoca prostego gestu wytraca
z utartych schematow myslenia®. Wtasnie tak rozumiat Oskar Hansen zatoze-
nia realizacji artystycznych klasyfikowane przez niego jako powstate w oparciu
o Forme Otwartg, teorie ktéra sformutowat i przedstawit na Miedzynarodowym
Kongresie Architektury Nowoczesnej (CIAM) w Otterlo w 1959 roku i ktora inspi-
rowata kolejne pokolenia artystow.

Oskar Hansen pochodzit z rodziny norwesko-rosyjskiej, ktora miata dalekie
polskie korzenie. Urodzit sie w 1922 r. w Helsinkach, ale jeszcze w dziecinstwie
przeniost sie wraz z rodzing do Wilna, gdzie zastata go Il wojna Swiatowa. Na
skutek perypetii wojennych i skomplikowanej sytuacji rodzinnej znalazt sie
w Polsce | ostatecznie podjat studia na Politechnice Warszawskiej. Tam tez
otrzymat stypendium i mozliwos¢ wyjazdu na studia do Paryza, gdzie uczyt
sie u malarza Fernanda Legera i architekta Pierre'a Jeannereta. Jego stypen-
dium przypadto na lata 1948 - 1950, czas, w ktorym w Paryzu tetnito zycie
artystyczne. Hansen poznat wowczas Pabla Picassa, Le Corbusiera, Victora
Braunera, Auguste'a Herbina jak i wybitnych Polakow, Aline Szapocznikow,
Ryszarda Stanistawskiego, Jerzego Kujawskiego czy Lecha Kunke. Za hamowa
swojego profesora Pierre'a Jeannereta odbyt tez podroz do Bergamo i Londynu
na spotkania CIAM, na ktorych wtedy nadaldominowat duch corbusierowskiego
modernizmu. Doswiadczenie to miato zasadnicze znaczenie dla powstania
jego pozniejszych teorii, ktore staty w opozycji do postawy i filozofii wiekszosci
owczesnych autorytetow architektury. To wtasnie ich realizacje Hansen nazy-
wat Forma Zamknieta. Po ukonczeniu stypendium, w przeciwienstwie do wielu
polskich artystow, zdecydowat sie wrocic do Polski a powrodt jego przypadt na
czas cementowania sie howego systemu w mysl zatozen realizmu socjalistycz-
nego. Zycie artystyczne w kraju byto zideologizowane i zalezne od ministerial-
nej dyrektywy dla nowej sztuki, ktéra miata stanowic narzedzie propagandy
partyjnej. Hansen po obronie pracy zostat zatrudniony jako adiunkt na Wydziale
Architektury Wnetrz warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, a po dwoch latach
przeniost sie na Wydziat Rzezby, z ktorym zwigzat sie na kolejnych 30 lat, az do
przejscia na emerytures. Wtasnie pracownia na Rzezbie okazata sie idealnym
terytorium dla poszukiwan tworczo-teoretycznych Hansena i punktem odnie-
sienia dla wielu polskich artystow kolejnych pokolen.

Forma Otwarta

Oskar Hansen uwazat, ze wiekszos¢ dziet zarowno architektonicznych jak
I artystycznych jest przejawem braku demokracji czy narzucania odbiorcy
sposobu widzenia i nie pozostawia mu zadnych drog interpretacji czy pola do
kreatywnosci. W swoich tekstach w kontekscie formy analizowat nie tylko reali-
zacje artystyczne i architektoniczne, ale rowniez wszelkie przejawy spoteczne,

> Pawet Althamer zacheca, kat. wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005,

3 F. Springer, Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach, Wydawnictwo Karakter i Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, Krakow-Warszawa 2013, s. 63-65.



Fig. 2. Oskar Hansen w Szuminie, fot. dzieki uprzejmoscilgora Hansena oraz MSN w \Warszawie

wypowiedzi polityczne i manifestacje kulturowe. | tak, za powstate w konwen-
cji Formy Zamknietej uwazat na przyktad nie pozostawiajace widzowi pola do
interpretacji katedry gotyckie, architekture faszystowska czy socrealistyczna,
monumentalng kompozycje obrazu Picassa Guernica, ale tez komercyjne pro-
gramy telewizyjne, powtarzajace sie reklamy czy zamknieta w formie wypo-
wiedz polityka. Przeczuwat jednak koniec epoki Formy Zamknietej i jego
symptomow upatrywat miedzy innymi w interdyscyplinarnym podejsciu do
rzeczywistosci artystycznej i spotecznej, pisat:

Innymi sygnatami konczacej sie epoki FZ sa liczne i roznorodne
niepokoje dotyczace rozwoju cywilizacyjnego, prognoz zycia na
Ziemi. Do takich naleza prace: Ericha Fromma, Alvina Tofflera czy
Manuela Castellsa. Wsrod tesknot do spoteczenstwa otwartego,
poznawczego, halezatoby wymieni¢c inscenizacje teatralne
| parateatralne uaktywniajace widza, a takze sympozja, kongresy,
zebrania przy tzw. ‘okragtym stole” - zamiast anachronicznej
‘maczugi” do dzis stosowanej [..]°.

Podczas wspomnianego kongresu w Otterlo Hansen zainteresowat ideg
Formy Otwartej kilku mtodych architektow, zmeczonych zelaznymi zasadami
modernizmu Le Corbusiera, skupionych wokot grupy Team 10, ktorej sam
zostat cztonkiem. W Formie Otwartej widziat mozliwosc¢ catkowitej zmiany roli

4 Teksty Hansena dotyczace Formy Otwartej zostaty zebrane w: O. Hansen, Zobaczy¢ swiat,
katalog do ostatniej wystawy artysty o tym samym tytule w Zachecie, Narodowej Galerii
Sztuki, Warszawa 2005 (wystawa: 10 wrzesnia - 16 pazdziernika 2015).

5 lbidem, s. 71.
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architektow i artystow, ktorzy mieliby tworzyc jedynie “tta dla zdarzen’, a nie
zamkniete w formie, osobiste pomniki, niepozostawiajgce ich uzytkownikom
mozliwosci interakcji. Architektura i sztuka miaty ksztattowac otaczajaca je
przestrzen, umozliwiac dziatanie kreatywne jej odbiorcom i uwrazliwiac ich na
potencjalne relacje miedzy nimi, a wiec ich rola byta podrzedna wzgledem rze-
czywistosci. Istotg dzieta byto spotkanie miedzy ttem-interwencja artysty czy
architekta a zdarzeniem-rzeczywistoscia. Dopetniato sie ono wtedy, gdy pomie-
dzy nimi zachodzita relacja. Jeszcze w 1959 roku w “Przegladzie Kulturalnym”
Hansen pisat:

Wydaje sie, ze wtasnie dzis jestesmy w stanie korzystac z wielkiego
dorobku Formy Zamknietej, w oparciu o howe elementy szkolenia
artystycznego, nowa baze techniczng, rozpoczac tworzenie
nowej, bardziej organicznej sztuki naszych czasow, sztuki opartej
o kompozycyjna baze Formy Otwartej. Stworzy ona poczucie
potrzeby istnienia kazdego z nas, pomoze nam okresli¢ sie i odnalez¢
W przestrzeni i czasie, w ktorym zyjemy. Bedzie przestrzenig zgodna
znasza skomplikowanaijeszcze nieznang psychika. Stanie sie dlatego,
ze zaistnigjemy jako organiczne elementy tej sztuki. Bedziemy w nigj
chodzic, a nie ja obchodzi¢c. Roznorodna indywidualnosc, wraz ze
swoja przypadkowoscia, aktywnoscig stanie sie bogactwem tej
przestrzeni — jej wspotuczestnikiem. (.) W stosunku do konwencji
kompozycji zamkniete], polegajacej gtownie na majsterstwie
wykonanego przedmiotu, konwencja kompozycji otwartej bedzie
polegata na dziataniu “passe-partout” ujawniajgcym zmiany
zachodzace w przestrzeni. Bedzie to sztuka zdarzen®,

Najwazniejszy dla Hansena byt cztowiek i jego dziatalnosc, architektura
miata za zadanie eksponowac ludzi i podkreslac ich codzienng aktywnosc
w przestrzeni i dawac upust indywidualnej ekspresji mieszkancow. Idea ta
wydaje sie najbardziej czytelna w projekcie nigdy w catosci niezrealizowanym,
nazwanym Linearnym Systemem Ciagtym, opartym na uktadzie liniowych
miast rozciagajacych sie przez cate terytorium Polski, z potnocy na potudnie.
Projekt, opracowany wspolnie z zong Zofig Hansen w latach szes¢dziesiatych,
zaktadat samodzielne interwencje architektoniczne mieszkancow na zapro-
Jjektowanych specjalnie tarasach’. Hansenowi udato sie zrealizowac¢ zatozenia
Linearnego Systemu Ciagtego jedynie czesciowo w realizacji zabudowy osiedla
im. Juliusza Stowackiego w Lublinie w latach 1963 - 1966 i warszawskiego osie-
dla Przyczotek Grochowski w latach 1968 - 1973. Projekty te poprzedzone byty

® O.Hansen, Forma Otwarta, [w:] “Przeglad Kulturalny”, nr 5, 1959, s. 5, za: J. Gola (red.), Ku formie
otwartej, uktad graficzny O. Hansena, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa, Revolver, Frankfurt,
we wspotpracy z Muzeum ASP w Warszawie, 2005, s. 199.

7 Zofia Hansen byta wspotautorka wielu projektow architektonicznych Oskara Hansena i jej
udziat byt bardzo podkreslany przez samego Hansena. Szczegolny nacisk na role Zofii Han-
sen ktadzie badaczka tworczosci Hansenow, Aleksandra Kedziorek w ostatniej wystawie po-
Swieconej Hansenom w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (15 wrzesnia — 29 paz-
dziernika 2017), <hansen.artmuseum.pl>.


file:///B:\pl.it%202018\src\JAGIEŁŁO\hansen.artmuseum.pl

wywiadami z przysztymi mieszkancami dotyczacymi ich faktycznych potrzeb,
ktore potem miaty wptyw na ostateczny ksztatt poszczegdlnych mieszkan®.
Hansen eksperymentowat z Forma Otwarta w matej skali, projektujac wspolnie
z Zofig Hansen i Lechem Tomaszewskim pawilony wystawiennicze na targach
w lzmirze (1955) i w Sao Paolo (1959). Lekkie i elastyczne konstrukcje pawi-
lonow byty poligonem doswiadczalnym dla pozniejszych projektow mieszka-
niowych czy wnetrz mieszkalnych, z ktorych jednak stosunkowo mato zostato
zrealizowanych.

Dziatalnos¢ dydaktyczna na Wydziale Rzezby warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych

W 1958 roku Oskar Hansen wraz z Zofig Hansen, Jerzym Jarnuszkiewiczem,
Edmundem Kupieckim, Julianem Patka i Lechostawem Rosinskim wykonat
projekt pomnika Droga na Miedzynarodowy Konkurs na Pomnik w Oswiecimiu-
Brzezince. Idea polegata na potraktowaniu jako pomnik catego terenu bytego
obozukoncentracyjnego, przez ktory miata przebiegacjedynie dtuga nakilometr
I szeroka na 70 metrow droga. Ten szokujacy projekt zaktadat naturalng entro-
pie pozostatosci obozowych, ktore widz mogt kontemplowac w ciszy z uniesio-
nej lekko ponad poziom ziemi asfaltowej drogi. Projekt, ktory wygrat konkurs,
ale zostat odrzucony przez bytych wiezniow Oswiecimia, w petni realizowat
zatozenia Formy Otwartej, biorac pod uwage zastane otoczenie i wykorzystu-
Jjac je jako sktadowa i petnho wartosciowa czesc pracy. Kluczowym elementem
pomnika miaty byc¢ przestrzen i czas. Projekt ten przypadt na okres, w ktorym
Hansen pracowat juz w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i zwigazany byt
z Wydziatem Rzezby. Dziatajaca od 1952 roku pracownia Hansena poczat-
kowo nazywata sie Pracownig Ksztattowania Bryt i Ptaszczyzn, a od roku 1981
Pracownia Struktur Wizualnych. Podczas 30 lat pracy na ASP Hansen angazo-
wat sie mocno nie tylko w autorski program dydaktyczny, ale rowniez w zycie
i zagadnienia strukturalne Akademii. W 1980 roku, na wniosek studentow zostat
powotany na stanowisko dziekana Wydziatu Rzezby, co jednak spotkato sie
z niechecia wielu kolegow i co zapoczatkowato koniec jego dtugoletniej pracy
na tym wydziale w marcu 1981 roku®. W wydawanym przez Komisje Zaktadowa
NSZZ Solidarnosc¢ pismie Numer Hansen pisat;

Czy samodzielne myslenie powinno byc uprzywilejowane
w strukturze uczelni? np.: czy obok metody “odrabiania lekcji” powinna
istnieC  mozliwos¢ indywidualnego zaprogramowania studiow
W oparciu o mozliwosci wydziatu, uczelni, np. mozliwosci studiowania
problemow wynikajacych z zycia? Czy egzaminy wstepne sprawdzaja
dostatecznie zdolnos¢ samodzielnego myslenia i tworcza postawe?
Czy przed podjeciem studidow powinny byc stworzone studentom

8 Springer, op. cit., s. 98.
° J. Gola, Pracownia Oskara Hansena, [w:] G. Kowalski, M. Sitkowska (red.), Powinnosc i Bunt, kat.

wystawy w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, War-
szawa, 2004, s. 218.
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warunki poznania programu i pedagogow, zeby moc swiadomigj
pokierowac¢ swoimi studiami? Czy powinny istnieC mozliwosci
skracania czy wydtuzania czasu studiow? [.] Zycze autentycznego
zaangazowania i wytrwatosciw pracach nad strukturamiiprogramami
wydziatowymi, ktore ukierunkuja dydaktyke plastyczng w strone
poszukiwan “uroku i wizji" naszego zycia dzis i jutro, chronigc nas
przed technokratycznym “faszyzmem o usmiechnietym obliczu™°.

Te wszystkie pytania i sugestie byty naturalnym zagrozeniem dla skost-
niatego systemu opartego na dziewietnhastowiecznych zasadach pracowni
mistrzowskich i podejscia warsztatowego do sztuki. Jeszcze na poczatku lat
siedemdziesiatych Hansen opracowat zasady tak zwanej dydaktyki otwartej
na ASP, ktore zbiegty sie z udostepnieniem nowego gmachu na Wybrzezu
Kosciuszkowskim i przewidywaty miedzy innymi jedng otwarta przestrzen dla
wszystkich studentow, publiczne korekty, wolny wybor profesorow i metod
warsztatowych, luzny system godzin. W wywiadzie z Joanng Mytkowska
Hansem mowit po latach: “Przeklenstwem sg tak zwane ‘kaplice’, tzn. profesor
I studenci. To jest przedmiotowe brzemie — Forma Zamknieta. Jest to krzyw-
dzenie przede wszystkim studentow, dlatego, ze profesorowie to powinna by¢
strefa obstugujaca studentow, a nie obstugiwana™.

Aby wprowadzic do praktyk artystycznych Forme Otwarta Hansen propono-
wat radykalnhg zmiane nie tylko samej sztuki, ale rowniez sposobu jej hauczania.
W swojej pracowni ttumaczyt uwarunkowania formalne bryty, sktaniat do kon-
sekwencji i Swiadomych wyborow artystycznych rowniez pod wzgledem for-
malhym. Jego zajecia polegaty wiec na analizie ksztattow, wielkosci, zaleznosci
czy wspotistnieniu poszczegolnych form, w czym Hansen, na swoj sposob,
nawigzywat do postulatow artystow przedwojennej awangardy. Dla utatwienia
pracy studentom konstruowat specjalne urzadzenia do poszczegolnych ¢wi-
czen, jak na przyktad aparat z ruchomymi biato-czarnymi elementami do ana-
lizy rytmu. Wazna czescig jego dydaktyki byty tez dziatania poza Akademia,
na plenerach studenckich i wykorzystywane przez niego w nauczaniu "gry
plastyczne” polegajace na dziataniach grupowych w odpowiedzi na zadane
cwiczenia i na interakcji pomiedzy poszczegolnymi studentami czy zespotami
studentow. W odpowiedziach nalezato odniesc sie do zastanej rzeczywisto-
sci, pejzazu, ludzi czy przedmiotu. Autorski program dydaktyczny Hansena po
raz pierwszy zestawiony i podsumowany juz w 1986 roku w katalogu wystawy
W kregu Formy Otwartej w Muzeum ASP w Warszawie* doczekat sie kolejno kilku
opracowan, az po ostatnie, w publikacji towarzyszacej wystawie Po 30 latach.
Spojrzenie na pracownie Oskara Hansena* pod redakcja Joli Goli i Grzegorza
Kowalskiego, o ktorych bedzie jeszcze mowa w tym tekscie. Autorzy w opisie

©lbidem, s. 219.
* Springer, op. cit,, s. 185,

2 B. Cybulska, Opisy cwiczen O. Hansena, lw:l J. Gola, W kregu Formy Otwartej, katalog wystawy
o tym samym tytule, Muzeum ASP, Warszawa, 1986.

3 J. Gola, G. Kowalski (red.), Po 30 latach. Spojrzenie na pracownie Oskara Hansensa, Warszawa,
2013.



wystawy podkreslajg role Hansena w rozwijaniu samodzielnych umiejetno-
sci postrzegania i podejmowania indywidualnych decyzji poprzez dowolnosc
w odpowiedziach na poszczegolne zadania*. Hansen z jednej strony zapo-
znawat studentow z srodkami i formalnymi mozliwosciami dziatania plastycz-
nego, z drugiej zas prowokowat do samodzielnego myslenia, przygotowywat
do wspotpracy ze specjalistami z innych dziedzin i do koordynowania zdarzen
wizualnych wynikajacych z przejawow zycia®™.

Z pracownig Hansena zwigzanych byto wielu artystow, ktorzy bardzo mocno
odcisneli swoj slad w najnowszej polskiegj historii sztuki i ktorzy zmienili pejzaz
artystyczny w sposob nieodwracalny. Forma Otwarta i nauki Hansena szcze-
golnie bliskie byty artystom zwigzanym ze srodowiskiem warszawskim, z war-
szawska galerig Sigma i pozniejsza Repassage, miedzy innymi; Przemystawowi
Kwiekowi, Zofii Kulik, (wybitnym artystom, przez lata dziatajacymi w artystycz-
nym duecie KwieKulik), Emilowi i Elzbiecie Cieslarom, Wiktorowi Guttowi,
Waldemarowi Raniszewskiemu, Krzysztofowi M. Bednarskiemu czy wreszcie
Grzegorzowi Kowalskiemu i RomanowiWozniakowi, ktorzy do dzis spuscizng po
Hansenie dziela sie ze studentami warszawskiej ASP. Szczegolna role w prze-
kazywaniu tego dziedzictwa ma Grzegorz Kowalski, ktory w latach szescdzie-
siatych petnit funkcje asystenta Hansena, a potem Jerzego Jarnuszkiewicza
- w tamtym czasie, obok Hansena kolejnej kluczowej postaci na warszawskiej
ASP. Pracownie obydwu profesorow uzupetniaty sie, o ile Hansen uczyt dys-
cypliny w budowaniu formy, Jarnuszkiewicz rozbudzat “poetycka ekspresje™®.
Od potowy lat osiemdziesigatych Kowalski prowadzi swoja wtasna pracow-
nie, zwana potem “Kowalnig", z ktérej wychodza czotowi przedstawiciele tzw.
sztuki krytycznej lat dziewiecdziesigtych: Pawet Althamer, Katarzyna Kozyra,
Artur Zmijewski, Jacek Markiewicz, Jacek Malinowski czy Katarzyna Gorna.
Dziatalnos¢ czesci z nich realizuje zatozenia Formy Otwartej, cho¢ metoda
Kowalskiego rozni sie znacznie od zatozen pedagogicznych Hansena. Wielu
z nich dziata na pograniczu dziedzin, siegajac po wideo, fotografie, perfor-
mance, akcje artystyczng czy opere. Ta otwartos¢, chec siegania po rozne
srodki wyrazu, eksperymentowanie z forma, przestrzenig i otoczeniem sa
zarowno naturalng konsekwencja rozwoju sztuki jak i dorobkiem intelektual-
nym ptynacym z Hansenowskiej lekcji Formy Otwarte;.

Po definitywnym opuszczeniu przez Hansena Akademii Sztuk Pieknych
w 1983 roku, po zorganizowanej trzy lata pozniej wystawie "W kregu Formy
Otwartej” w Muzeum ASP i wydaniu towarzyszacego jej katalogu opracowa-
nego przez Jole Gole, aktywnosc Hansena na polu sztuki i architektury zma-
lata i skoncentrowata sie w prywatnym domu Hansenow w Szuminie nad
Bugiem, realizacji stanowiacej petna manifestacje Formy Otwartej. Budowany
I urzadzany od konca lat szescdziesigtych stat sie migjscem plenerdw i twor-
czych poszukiwan jego wiascicieli. W latach dziewiecdziesigtych odbyty sie
tam spotkania studentow Szkoty Architektury w Bergen prowadzonej przez

4 bidem.
> Hansen, Zobaczyc, cit., s. 195.

G, Kowalski, Notatki, Iw:] “Rocznik. Rzezba Polska’, tom VI, Centrum Rzezby Polskiej w Oron-
sku, 1992-1993, s. 63.
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Fig. 3. Oskar Hansen, Sen Warszawy, 2005, fot. Jan Smaga / dzieki uprzejmosci Fundacji
Galerii Foksal

norweskiego ucznia Hansena, prof. Sveina Hatleya. Najwiecej uwagi w tych
latach poswiecali Hansenowi Jola Gola i Maryla Sitkowska, zwigzane z war-
szawskim Muzeum ASP oraz Grzegorz Kowalski, ale poza tym Forma Otwarta,
realizacje architektoniczne czy metoda pedagogiczna Hansena pozostawaty
nieco na uboczu. Dopiero w nowym stuleciu temat Formy Otwartej powrocit na
nowo. We wczesnych latach dwutysiecznych interesuje sie nig Fundacja Galerii
Foksal. W 2003 roku Joanna Mytkowska przeprowadza wywiad z Hansenem,
potem rozmawia z nim Hans Ulrich Obrist i Philippe Parreno”. W lutym 2005
roku w Fundacji Galerii Foksal odbywa sie wystawa Hansena "Sen Warszawy",
na jesieni natomiast, w warszawskiej Zachecie Narodowej Galerii Sztuki duza
retrospektywa “Oskar Hansen. Zobaczy¢ Swiat', ktorej kuratorem jest Jola Gola
we wspotpracy z Grzegorzem Kowalskim. W pracach nad wystawa uczestniczyt
jeszcze sam artysta, ale niestety nie doczekat inauguracji. Zmart w maju 2005
roku. Wystawie towarzyszyta ksiazka, nad ktorg artysta pracowat kilkadziesiat
lat. Zostata opracowana przez Jole Gole we wspotpracy z Maryla Sitkowska
I Aghieszka Szewczyk z Muzeum ASP. Ponadto, w tym samym roku ukazuje sie
ksigzka Joli Goli Ku formie otwartej a w dwa lata pozniej Lukasz Ronduda i Florian
Zeyfang, kuratorzy wystawy “1, 2, 3.. Awangarda” w warszawskim Centrum Sztuki

7 Interview: Oskar Hansen. Hans Ulrich Obrist and Philippe Parreno, [w:] “Domus”, nhr 868, ma-
rzec 2004.



Wspotczesne] Zamek Ujazdowski pochylaja sie miedzy innymi nad zagadnie-
niem ewolucji Formy Otwartej Hansena®®. Zaczyna pojawiacC sie coraz wiecej
tekstow o artyscie, az do 2012 roku, kiedy rusza trwajacy do 2017 roku projekt
badawczy, realizowany przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie pod
opieka Aleksandry Kedziorek, poswiecony tworczosci Oskara i Zofii Hansenow,
w ramach ktorego wydano wiele publikacji, zorganizowano wystawy, konferen-
cje i warsztaty badawcze. Pierwszym, bardzo istotnym rezultatem dziatania
programu byta miedzynarodowa sesja “Oskar Hansen. Otwieranie moderni-
zmu'" przygotowana przez Aleksandre Kedziorek i Lukasza Rondude (2013), kto-
rej niepodwazalnym osiggnieciem byto umigjscowienie aktywnosci Hansena
W szerszej miedzynarodowej narracji dwudziestowiecznej awangardy=°.
Kolejnym projektem byta wystawa “Oskar Hansen. Forma Otwarta" przygoto-
wana przez Aleksandre Kedziorek, Lukasza Rondude i Soledad Gutierrez, poka-
zywana kolejno w MACBA w Barcelonie (2014), w Muzeum Sztuki Wspotczesnej
Serralves w Porto (2015), w Yale School of Architecture w New Haven (2016) oraz
w Narodowej Galerii Sztukiw Wilnie (2017). Wystawe podzielona na kilka dziatow
zamykata czesc “Tradycja Formy Otwartej” przedstawiajaca rozne podejscia do
idei Formy Otwartej na przyktadzie prac miedzy innymi Grzegorza Kowalskiego,
Artura Zmijewskiego, Pawta Althamera, KwieKulik i Przemystawa Kwieka.
Towarzyszyta jej angielskojezyczna publikacja pt. Oskar Hansen. Otwieranie
Modernizmu, pod redakcja Aleksandry Kedziorek i tukasza Rondudy?. Ostatnim
projektem programu byta wystawa “Oskar i Zofla Hansenowie. Forma Otwarta"
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, przygotowana przez Aleksandre
Kedziorek. Warszawskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej ma kluczowa role
w reaktywowaniu idei i dziatan Oskara Hansena na szeroka skale. Prowadzony
przez nie projekt wspierany jest przez Fundacje Oskara i Zofii Hansenow oraz
Jole Gole z Muzeum ASP w Warszawie, gtowna badaczke tworczosci Hansena,
autorke pierwszych waznych opracowan mu poswieconych?2,

Aby przyjrzec sie ewolucji idei Hansena, postuze sie tu przyktadem twor-
czosci i postawy tworczej kilku wybranych artystow, z ktorych wszyscy ukon-
czyli Wydziat Rzezby: Grzegorza Kowalskiego, Pawta Althamera, Artura
Zmijewskiego, tukasza Surowca i Krzysztofa M. Bednarskiego. Tylko niekto-
rzy z nich zetkneli sie bezposrednio z dydaktyka Hansena, a jednak uzywaja
podobnych strategii artystycznych, bliskie im sa zagadnienia partycypacii,
kontekstualnosci, interaktywnosci, ich sztuka plasuje sie czesto na pograniczu
dyscyplin a ponadto siegaja oni po rozne srodki wyrazu zapozyczone z poza-
artystycznych dziedzin zycia, takich jak reportaz, medytacja, podroz, dziatanie
spoteczne, koncert.

¥ L. Nader, Konceptualizm w PRL, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa, s. 35.

9 Projekt badawczy poswiecony tworczosci Oskara i Zofii Hansenow prowadzony przez war-
szawski MSN ma swojg strone internetowa: <https:.//hansen.artmuseum.pl/#page0>.

2°K. Schiller, Warszawski Festiwal Oskara i Zofii Hansenow, [w:l “Magazyn Szum’, nr 2, wrzesien
2013, S. 96.

> A. Kedziorek, £. Ronduda (red.), Oskar Hansen. Opening Modernism, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie, Warszawa 2014.

2 <https://hansen.artmuseum.pl/#page0>.
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Grzegorz Kowalski. Dydaktyka Partnerska

Grzegorz Kowalski, zwiazany z Hansenem nie tylko jako student, ale tez
przez kilka lat jako jego asystent, idee Formy Otwartej przepracowat zarowno
W swojej tworczosci, jak podczas dziatalnosci dydaktycznej na warszawskiej
ASP=. Pozostawat pod jej silnym wptywem szczegolhie w pierwszym eta-
pie swojej aktywnosci artystycznej, przed przetomowa podréza do Meksyku
I Stanow Zjednoczonych, ktora zbiegta sie z represjami politycznymi i zamiesz-
kami studenckimi marca 68" w Polsce. W warszawskiej Galerii Foksal pokazat
wowczas dziatanie "Kieszen’, w ramach ktorego wyswietlat slajdy ze zdjeciami
z gazet, a ekranem byty odwiedzajace galerie osoby stajace sie w ten spo-
sob elementem dzieta. O swoim pokazie pisat: “Wsrod ‘obrazow, jakie nosi
sie w kieszeni', co nalezato czytac w ‘podswiadomosci zbiorowej', znalazty sie
oczywiscie fotografie, ekranem dla nich byty sylwetki zywych ludzi, ‘aktyw-
nych' widzow". Po powrocie do Polski zwigzat sie z majaca offowy i opozy-
cyjny charakter galeria Repassage, w ktorej znalazt przyjazne, podobnie do
niego myslace otoczenie, gdzie wtasnie ludzie - inni artysci i widzowie, stali
sie materig i tworzywem jego prac, jak pisze Maryla Sitkowska, badaczka
tworczosci wielu artystow z kregu Jarnuszkiewicza i Hansena i autorka bardzo
skrupulatnych opracowan na ich temat®. Kowalski byt autorem wielu dziatan,
ktorych wiekszos¢ miata partycypacyjny charakter.

Od potowy lat osiemdziesiatych Kowalski zaczat opracowywac wtasny pro-
gram autorski na Wydziale Rzezby, na ktory nieunikniony wptyw miata praktyka
w pracowni Oskara Hansena i Jerzego Jarnuszkiewicza oraz dogtebne zrozu-
mienie i przeanalizowanie ich metod dziatalnosci pedagogicznej. Wypracowat
wtasng metode, ktorg nazywa dydaktykg partnerstwa. Z jednej strony liczyt
sie dialog studenta z profesorem i z innymi studentami, a z drugiej praca nad
indywidualnym rozwojem tworczym. W ostatnim wywiadzie, publikowanym
na tamach www.dwutygodnik.com Kowalski mowit:

Na przestrzeni lat metody ewoluowaty. Innych narzedzi uzywalismy
w latach 70., 80., innych w Q0. i wreszcie innych w XX| wieku. Ale
u podstaw pracy ze studentami leza metody, ktore chtongtem w tych
dwoch pracowniach: Jarnuszkiewicz twierdzit, ze uczy sie razem ze
studentami, a Hansen otwierat mozliwosci, jakie stwarza koncepcja
formy otwartej. (.) Dydaktyka partnerska rowniez ma swoje zrodta
w koncepcjach moich mistrzow. Podstawg jest Hansenowska idea
rozdzielenia nauczania i ksztatcenia. Nauczanie nalezy do formy
zamkniete], polega na przekazywaniu powtarzalnych procesow,
czyli nauce warsztatu. Ksztatcenie przynalezy do formy otwartej. Do
pewnego momentu stosuje sie metody, a potem jest juz improwizacja.

23W 1985 r. G. Kowalski objat pracownie na Wydziale Rzezby, ktéra w 2001 r. przeksztatcita sie
w Pracownie Przestrzeni Audiowizualnej. Pracownia Kowalskiego nazywana jest "“Kowalnia”

¢ G. Kowalski, Spojrzenie na lata 60., [w:l “Seminaria Oronskie’, tom Il, Centrum Rzezby Polskiej,
1994, Oronsko, s. 111.

M. Sitkowska, Spotkanie Sztuki z Politykq, [w:] Powinnosc i Bunt, cit., s. 3006.



Fig. 4. Oskar Hansen, osiedle w Lublinie im. Stowackiego (LSM), projekt 1960-1963, realizacja
1964-1966, fot. Muzeum ASP w Warszawie

Jarnuszkiewiczowi zawdzieczam natomiast fundamentalna postawe,
ze profesor uczy sie razem ze studentami=®,

Wielu z wychowankow “Kowalni” miato zasadniczy wptyw na ksztattowanie
sie nurtu sztuki krytycznej lat dziewiecdziesigtych. Pracownia i dziatania w nigj
podejmowane doczekaty sie wielu opracowan. Archiwum pracowni obejmu-
jace obszerng dokumentacje fotograficzng i filmowa jest w posiadaniu Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Podobnie jak kiedys Oskar Hansen we wcze-
Sniejszych dekadach, Grzegorz Kowalski i jego dziatania w obrebie pracowni na
warszawskiej ASP uksztattowaty wizje sztuki wielu waznych artystow dziataja-
cych od lat dziewiecdziesiagtych po dzis.

Pawet Althamer. Sztuka Zdarzen
Artysta, ktory buduje swoj sSwiat w duchu Formy Otwartej jest niewatpliwie

przywotany tu na poczatku Pawet Althamer (ur. 1967). Jego sztuka jest sztuka
zdarzen, jego dzieta pozostaja zawsze otwarte na sytuacje i odbiorcow i istnieja

G, Kowalski w rozmowie z M. Stelmach, Nie przypisuje sobie szczegolnej roli, <http://www.
dwutygodnik.com/artykul/7008-nie-przypisuje-sobie-szczegolnej-roli.html>.
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Fig. 5. Oskar Hansen, wnetrze domu architekta w Szuminie, fot. Andrzej Przywara / dzieki
uprzejmosci Fundacji Galerii Foksal

w okreslonym kontekscie. Umieszcza je w przestrzeni miejskiej lub w galeriach
I buduje razem z innymi, pozostawiajac im czesto migjsce na pierwszym planie.
Jego towarzyszami artystycznej drogi sa lokalne spotecznosci, rodzina, przy-
jaciele, sasiedzi, inni artysci, trudna mtodziez, bezdomni czy grupa “Nowolipie”
ztozona z chorych na stwardnienie rozsiane, z ktora artysta pracuje od kilkuna-
stu lat i realizuje wspolne projekty.

W 1996 roku, juz po ukonczeniu studidow w pracowni Grzegorza Kowalskiego
na Wydziale Rzezby warszawskiej ASP odbyta sie pierwsza wystawa Althamera
w historycznej Galerii Foksal, miejscu kluczowym dla polskiej sztuki konca
lat szescdziesiatych i siedemdziesiatych, w ktorej wypracowano tzw. “Teorie
Migjsca’. W przestrzeni galerii urzadzit on poczekalnig, wstawit pomalowane na
biato fotele autobusowe, metalowe drzwi, a na suficie zawiesit wentylator. Okno,
ktore zazwyczaj przykryte byto sztuczng biata Sciang zostato zdemaskowane,
wyjete, a pozostaty po nim otwor stat sie przejsciem do ogrodu, ktory przylegat
do galerii. Ten prosty gest spowodowat, ze wnetrze galerii byto jedynie pocze-
kalnig i przejsciem do ogrodu, tak wiec sztuka byta jedynie “ttem dla zdarzen’,
ktore czekaty na widza w realnym swiecie, poza murami galerii*’. To idealna
sytuacja dla mozliwosci dziatania dla widza i pozostawienia mu wptywu na jego
ostateczny ksztatt, jaka zaktadat Oskar Hansen w swojej idei Formy Otwarte),

7k, Gorczyca, Wyktad czwarty, [w:l S. Sierra (red.), Historia Galerii Foksal wytozona bezrobotne-
mu Ukraincowi, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2002, s. 69.



sytuacja, ktéra na szeroka skale Althamer wykreowat w pomysle i realizacji Parku
Rzezby na Brodnie powstatym w 2009 roku i rozwijajacym sie do dzis z inicjatywy
artysty, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i Urzedu Dzielnicy Targowek.
Co roku, w parku otwartym bez przerwy i uczeszczanym nie tylko przez kurato-
row i artystow, ale przede wszystkim przez lokalnych mieszkancow, pojawiaja
sie nowe rzezby. Czesc z nich ma partycypacyjny charakter, jak drewniana wiata,
ktora stata sie miejscem spotkan i schronienia dla oczekujacych na autobus
mieszkancow. Wiata, wykonana przez Pawta Althamera i Youssoufa Dare, rzez-
biarza zapoznanego podczas pierwszej podrozy artysty do Mali, jest odtwo-
rzeniem miejsca spotkan plemienia Dogonow, z ktorego wywodzi sie artysta.

Specyfika wielu projektow Althamera jest udziat w nich innych osob, jak
we wczesnej pracy “Astronauta 2" pokazanej ha documenta X w Kassel w 1997
roku, gdzie artysta zatrudnit mezczyzne, by ten zamieszkat na czas trwania
wystawy w przyczepie przerobionej na przestrzen mieszkalng, czy tez w przy-
padku wystawy z okazji przyznania artyscie nagrody Van Gogha w holender-
skim Maastricht, gdzie zaprosit kilkunastu nastolatkow z warszawskiego Brodna.
Althamer wielokrotnie oddawat swoja przestrzen innym artystom, jak podczas
swojej indywidualnej wystawy w paryskim Centre Pompidou (2006), czy na
wspolnej wystawie z Arturem Zmijewskim w Centrum Sztuki Wspotczesne]
Zamek Ujazdowski w Warszawie, gdzie artysci zaprosili studentow z pracowni
G. Kowalskiego i zaproponowali im rozwiniecie stynnego ¢wiczenia “Kowalni”
Obszar wspolny. Obszar wtasny (2006)*°. Najbardziej spektakularnym przykta-
dem tak zwanego performance'u delegowanego czy rzezby spotecznej jest
dtugofalowy projekt “Wspodlha sprawa” realizowany od 2009 roku?®. Jego istota
jest wspolna podroz artysty i jego sasiadow, czy tez spotecznosci matych mia-
steczek w rozne miejsca na swiecie i nabranie dystansu do otaczajacej ich na
co dzien rzeczywistosci. Pomaga w tym ztoty, nieco kosmiczny entourage tych
podrozy: ztote kombinezony i pomalowane na kolor ztoty srodki transportu.

Te artystyczne gesty Althamera, tak bardzo otwarte na spoteczng rzeczy-
wistosc, to projekty spetniajace wizje Oskara Hansena o Formie Otwartej. Nie
nalezy jednak zapominac, ze obok tego spotecznego aspektu prac Althamera,
kluczowym elementem i sama trescig jego tworczosci jest tez mentalna
podrdz artysty, ktorg dzieli sie z widzem. Podroz w nieswiadomosc miata swoje
pierwsze odstony jeszcze na studiach w pracowni Grzegorza Kowalskiego.
Wielokrotnie na zadania, ktore profesor stawiat studentom, artysta odpowiadat
poprzez podrdz w inne przestrzenie rzeczywistosci, tak jak w przypadku zada-
nia “Kardynat” (1991), gdzie w obecnosci kolegow i profesora palit marihuane,
siedzac w blaszanej balii wypetnionej woda i purpurowym roztworem papier
mache, przy dzwiekach muzyki religijnej z réznych kultur.

¢ Cwiczenie powtarzane, co kilka lat z inng grupa studentéw polegato na dwutorowej komuni-
kacji artysty, najpierw z innymi — obszar wspolny, a potem z samym sobg - obszar wtasny, za
pomoca wybranych srodkow pozawerbalnych.

*9Termin performance delegowany w kontekscie prac Althamera zostat uzyty po raz pierwszy
przez krytyczke sztuki i kuratorke Claire Bishop.

©K. Sienkiewicz, Zatarncza Ci co drzeli, Wydawnictwo Karakter i Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Krakow-Warszawa 2014, s. 94.
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Fig. 6. Widok z wystawy Pawta Althamera w Galerii Foksal, 1996, fot. dzieki uprzejmosci
Fundacji Galerii Foksal

Artur Zmijewski. Forget Fear

W 2005 roku Zmijewski, uznany juz wowczas artysta, jeden z gtownych
reprezentantow nurtu sztuki krytycznej zaangazowany jest w realizacje przed-
ostatniej wystawy schorowanego juz Oskara Hansena. Po tej wspotpracy pozo-
staje film Zmijewskiego Sen Warszawy, podczas ktérego przygotowywania
Hansen umiera.

Artur Zmijewski (ur. 1966), tak jak Althamer, ukonczyt Wydziat Rzezby
w pracowni Grzegorza Kowalskiego, gdzie musiat zetknac¢ sie z Hansenowska
Forma Otwarta. Jeszcze podczas studiow porzucit tradycyjny warsztat rzez-
biarski i zwrocit sie ku fotografii, performance, a potem wideo. Od samego
poczatku swojej drogi artystycznej, konsekwentnie rozwijat zainteresowanie
sama refleksja o sztuce i o tym, jakie miejsce powinna ona zajmowac w szer-
szym kontekscie. Na studiach wydawat pismo “Czereja’, od lat dziewiec-
dziesigtych przeprowadzat wywiady z artystami, z ktérych wytania sie obraz
czesci polskiej sceny artystycznej, zebrane i wydane w zbiorze Drzqce Ciata.
Rozmowy z artystami*, w tym samym roku “Krytyka Polityczna” opublikowata

s A, Zmijewski, Drzqce Ciata. Rozmowy z artystami, t. 2, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, By-
tom-Krakow 2006.
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Fig. 7. Pawet Althamer, Wspolna sprawa, fot. Open Art Projects

napisany przez Zmijewskiego manifest Stosowane sztuki spoteczne, w ktorym
artysta postulowat potrzebe spotecznego oddziatywania sztuki. Na poczatku
manifestu artysta pytat:

Czy wspodtczesna sztuka ma jakikolwiek widoczny spoteczny skutek?
Czy efekt dziatania artysty mozna ujrzec, zweryfikowac? Czy sztuka
ma polityczne znaczenie - inne niz bycie chtopcem do bicia przez
populistow? Czy ze sztuka da sie dyskutowac i czy jeszcze warto?
A przede wszystkim, co spowodowato, ze zadawanie takich pytan
jest dzis traktowane jako rownoznaczne z zamachem na sama jej
istote?32,

W manifescie obnaza sztuke z jej stabosci, z ktérych trudno jej zrezygnowac
jak jej elitarnos¢ czy autonomia i ktore skazuja ja na odosobnienie i niesku-
tecznosc. Pisze: “Immunitet sztuki i jej ranga nie dziataja na nauke - ani nauka,
ani polityka nie boja sie sztuki™: i sugeruje, ze sztuka ma potencjat szerszego
oddziatywania, ttumaczy, ze z tego odosobnienia i nieskutecznosci moze
wyzwoli¢ ja kontrola nad jej autonomia, wprowadzenie w jej szeregqi, filozo-
fow, antropologdw czy socjologdw postugujacych sie innymi narzedziami niz
krytycy, wierzy, ze sztuka z powodzeniem moze prowadzi¢ dialog polityczny
witasnie dlatego, ze postuguje sie innymi strategiami niz polityka czy nauka.
Artysta dostrzega tez niebezpieczenstwo naduzycia sztuki, ale jednoczesnie

# A Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, [w:l A. Zmijewski, Przewodnik Krytyki Politycznej,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 74-96.

33lbidem, s. 89.
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namawia do ryzyka. Wtasnie ryzyko
wydaje sie okreslac najbardziej ade-
kwatnie postawe tworcza Artura
Zmiejwskiego. Podejmowat je wie-
lokrotnie, przekraczajac zwyczajowo
przyjete granice, jak we wczesnych
pracach z lat dziewiecdziesiatych,
ktorych przedmiotem byto ciato, jego
deformacja i ich percepcja, jak w przy-
wotanym przez Oskara Hansena,
jako przyktad Formy Otwartej, filmie
KR WP (2000), w ktorym Kompania
Reprezentacyjna Wojska Polskiego
wykonuje paradna musztre nago.
W ostatnim filmie pokazywanym na
czternastych dokumentach “Glimpse”
(2016 -2017), artysta wizytuje paryskKi
obdz imigrantow i w sposob upokarza-
jacy odnosi sie do jego mieszkancow,
biorgc na siebie brzemie okrucien-
stwa, ktore, jak pisze Karol Sienkiewicz
na tamach www.dwutygodnik.com,
Jjest naszym wspolnym udziatem34. Ale oprocz podejmowania ryzyka w swoich
pracach, Zmijewski zdecydowat sie rowniez na odwazny gest, kiedy objat role
kuratora Berlinskiego Biennale (2012), jednej z najwazniejszych miedzynaro-
dowych imprez poswieconych sztuce wspotczesnej. Pytany przez Stawomira
Sierakowskiego o zamyst kierowanego przez niego biennale odpowiada pyta-
niami o skutecznosc i oddziatywanie sztuki w realnym swiecie, na ktore miaty
dac odpowiedz poszczegolne dzieta czy akcje artystyczne, jak i szereg wywia-
dow z aktywistami zawartych w towarzyszacej biennale ksigzce Forget Fear.
Biennale byto ogromnym przedsiewzieciem, w ktérym Zmijewski stworzyt
sobie i innym artystom mozliwos¢ rozwiniecia wielu refleksji podjetych w mani-
fescie. Mimo niecheci czesci Swiata sztuki i instytucji zdotat w wielu przypad-
kach przeniesc dyskurs artystyczny w pole przestrzeni spotecznej.

Artur Zmijewski to jeden z najodwazniejszych artystow polskich, ktory sta-
wia trudne pytania i nie obawia sie osadow spoza Swiata artystycznego, a raczej
wykorzystuje je do dalszej debaty. To artysta, ktory sposrdd wszystkich tu przy-
toczonych, w sposob najbardziej ptynny porusza sie po roznych dziedzinach,
nie tylko kultury, postugujac sie roznorodnymi jezykami narracji i operujac poza
polem sztuki i w tym znaczeniu jest on spadkobierca wizji Hansena. Tak jak
Pawet Althamer, Zmijewski zwigzany jest z Fundacja Galerii Foksal, ktorej mysl
Hansena zawsze byta bliska i ktora przyczynita sie w duzej mierze do jej popu-
laryzacji na scenie miedzynarodowe).

Fig. 8. Okladka ksiazki berlinskiego biennale

#K. Sienkiewicz, Rytuaty goscinnosci, <http://www.dwutygodnik.com/artykul/7147-rytualy-
-goscinnosci.html>.

% A, Zmijewski, J. Warsza (red.), Forget Fear, The Berlin Biennale for Contemporary Art, Berlin 2012.



Fig. 9. Artur Zmijewski, Oko za oko, 1998, kadr z filmu

tukasz Surowiec. Sztuka relacji

t ukasz Surowiec (ur. 1985), duzo mtodszy od pozostatych, opisanych tu arty-
stow, wyksztatcony na wydziale rzezby krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
dziatajacy poza Warszawa, nie miat mozliwosci bezposredniego zetkniecia sie
z nauczaniem Oskara Hansena i Grzegorza Kowalskiego. W swoich wypowie-
dziach dotyczacych wtasnej tworczosci nie powotuje sie na inspiracje Forma
Otwarta, wskazujac raczej na swoje fascynacje mysla teoretykdéw takich jak
Nicolas Bourriaud, Jacques Lacan czy John Dewey®*. A jednak dostrzegam
W jego praktyce artystycznej ducha Formy Otwartej i wydaje mi sie ciekawe
spojrzenie na nig z tej perspektywy. Przez cztery lata, przy pomocy roznych
instytucji publicznych artysta realizowat bardzo znamienny dla swojej postawy
artystycznej projekt “Szczesliwego Nowego Roku" (2010 - 2014), ktorego
wspotuczestnikami i bohaterami byta grupa bezdomnych ludzi. Artysta przy-
patrywat sie przez te wszystkie lata ich walce o zycie i wtaczatich do poszcze-
golnych dziatan, jak na przyktad projektowanie domu z materiatow wtornych,
w ktorym mogliby zamieszkac. Surowiec przy zaangazowaniu bezdomnych
I wsparciu Centrum Sztuki Wspotczesnej Kronika z Bytomia wystapit do wtadz
miasta Katowice o pozwolenie na zajecie terenu i budowe. Niestety do reali-
zacji nie doszto. Ta wiara w wage samego procesu, determinacja i chec real-
nej poprawy bytu innym przywodzi na mysl utopijne projekty Hansena z lat
szescdziesigtych i istote jego mysli teoretycznej. Lukasz Surowiec tworzy tez

¥Y ., Surowiec w rozmowie z M. Grabowska, Od dziecka chciatem robic rzeczy wazne, <https.//
sztukapubliczna.pl/pl/od-dziecka-chcialem-robic-rzeczy-wazne-lukasz-surowiec/czytaj/6>.
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Fig. 10.Lukasz Surowiec, Szczesliwego Nowego Roku, fot. dzieki uprzejmosci artysty

sytuacje, ktore nazywa prototypami, poniewaz wedtug niego moga byc swo-
bodnie przeniesione potem w jakiekolwiek miejsce. Stworzona przez arty-
ste w ramach indywidualnej wystawy w krakowskiej galerii Bunkier Sztuki
‘Poczekalnia” dla bezdomnych, czy chwilowo potrzebujacych anonimowego
schronienia, byta tylko modelem mozliwej sytuacji (2012). Artysta o swoich
prototypach mowi. “Ich realizacja polega na kreowaniu zdarzen, przestrzeni
lub obiektow, ktore oddaja pole do tworzenia sie nieznanych relacji miedzy-
ludzkich i moga byc¢ testowane w réznych warunkach, w réznym kontekscie’,
dotykajac w ten sposob sedna Hansenowskiej refleksji o sztuce?’.

Uwage zwraca tez podobienstwo w podejsciu do zagadnien pamieci histo-
rycznej obydwu artystow. Podobnie jak w koncu lat piecdziesigtych Hansen,
tak Surowiec w nowym stuleciu podejmuje sie konfrontacji z problemem
upamietnienia Zagtady i wykonuje zywy pomnik, ktéry na zaproszenie Artura
Zmijewskiego realizowany jest w ramach Biennale Berlinskiego w 2012 roku.
Projekt, zatytutowany Berlin Birkenau polegat na przesadzeniu kilkuset brzozek
z Auschwitz-Birkenau do przestrzeni publicznej Berlina. W sadzenie drzewek
zaangazowato sie wiele niemieckich szkot, instytucji samorzadowych i kultu-
ralnych. Ponadto na samej wystawie w berlinskiej Kunst-Werke artysta umiescit
sadzonki, ktére zwiedzajacy Biennale mogli zabrac i posadzi¢ w jakimkolwiek
miejscu. Projekt miat przeciwdziatac zapomnieniu i tak jak w projekcie pomnika
Droga Hansena natura byta narzedziem pamieci, pomostem pomiedzy histo-
rycznym wydarzeniem Zagtady a terazniejszoscia.

37 |bidem.



Fig. 11.tukasz Surowiec, Berlin Birkenau, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Krzysztof M. Bednarski. Aktywny negatyw

W 1986 roku z ‘“inicjacyjnej’ podréozy do Afryki powraca Krzysztof
M. Bednarski (ur. 1953), mieszkajacy juz woéwczas na state w Rzymie, lecz nadal
bardzo mocno obecny w polskim zyciu artystycznym, znany dotad z prze-
wrotnej pracy dyplomowej na warszawskiej ASP Portret Totalny Karola Marksa,
dziatan w galerii Repassage czy wspotpracy z Jerzym Grotowskim. Nad war-
szawskim brzegiem Wisty znajduje odwrocony kadtub jachtu, ktory postuzyt
mu do wykonania pierwszej realizacji “Moby Dicka" (1987), przetomowego dzie-
ta-instalacji, w ktorej dzwieczy formalne dziedzictwo Formy Otwartej Oskara
Hansena. Artysta pociat kadtub na 16 czesci i ponownie ztozyt je ze soba,
odczysciti naoliwit od zewnatrz, dajac w ten sposob powierzchni wyglad przy-
pominajacy skore. Dodatkowo ten organiczny efekt wzmacniat zapach oliwy.
Whnetrze, wypetnione dzwiekiem z nagrania przemieszczajacych sie planet,
pozostato nienaruszone, szorstkie. Widz mogt wejs¢ do srodka “Moby Dicka”
lub jak w przypadku niektorych pozniejszych realizacji tej instalacji przejsc pod
nim, aby wypetnic go swoja pamiecia i swoim doswiadczeniem. “‘Moby Dick”
daje widzowi nie tylko bardzo silne poczucie bycia elementem samej instalacji,
ale tez wiekszego kosmologicznego uktadu, dziata na rozne zmysty. Praca, tak
charakterystyczna dla poszukiwan artysty, ktory czesto odwotuje sie do lite-
ratury i poezji, z formalnego punktu widzenia ma swoje korzenie w mysleniu
o rzezbie i przestrzeni Oskara Hansena. Porzucony kadtub todzi stat sie obiek-
tem ready-made, zostat zdekonstruowany, a potem rekonstruowany na nowo
wielokrotnie i na rozne sposoby, zawsze w zaleznosci od migjsca, w ktorym byt
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pokazywany, jak chocby w Muzeum ASP w Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi,
warszawskiej Zachecie, czy w Galerii di Sarro w Rzymie. Bednarski byt studen-
tem Hansena i wielokrotnie podkreslat wage tego faktu. Szczegdlnie w pamieci
zapadto mu jedno z cwiczen w pracowni Hansena, tzw. Aktywny negatyw pole-
gajacy na interpretacji przestrzeni, wnetrza budynku. Chodzito o wyrzezbienie
wnetrza, a raczej jego wizerunku czy interpretacji zabarwionej indywidualnym
odczuciem studenta®. Zaréwno “Moby Dick" jak i pozniejsza, wieloletnia seria
‘Pasaze” mogtyby stanowic rozwiniete i dojrzate odpowiedzi na to ¢wiczenie.
Rzezby Bednarskiego, jak zresztg ich wiekszosc, zyja migjscem i kontekstem,
prowadza gre z wymiarem, dopetnig je emocje widza. W "Pasazach’, ktorymi
artysta zajmowat sie w latach dziewiecdziesiatych istotnym byt element cza-
soprzestrzeni. Bednarski budowat przestrzen z powtarzajacych sie modutow
- metalowych ostrostupow i stotow, sugerujac widzowi przemieszczanie sie
iogladanieich zroznych perspektyw, prowadzac go metaforycznym przejsciem.
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Fig. 12. Krzysztof M. Bednarski, Moby Dick, 1987, wt. Muzeum Sztuki w todzi (kolekcja stata)

Krzysztof M. Bednarski podkresla czesto, ze jest rzezbiarzem i cho¢ porusza
sie na pograniczu réznych dziedzin sztuki, jak performance, poezja, instalacja,
rysunek czy dzwiek, to rzeczywiscie rzezba, zwigzany z nig warsztat i przestrzen
stanowia 0s$, wokoét ktorej oscyluje jego refleksja artystyczna. To niesamowite
wyczucie i opanowanie warsztatu, ktore sprawiajg, ze prace Bednarskiego
wybiegaja daleko poza sfere estetyczng, dostrzega tez i opisuje stynny wtoski
krytyk Achille Bonito Oliva:

#M. Sitkowska, KM. Bednarski, Pasaz przez sztuke, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, \War-
szawa 2009, S. 1606.
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KMB jest artysta tworzacym sztuke totalna, artysta potrafiacym,
podobnie jak Fontana, odcisna¢ w materii swe formalne pietno
po to, by - wykraczajac poza jednostronny uzytek, jaki z niej czyni
- otworzyc ja na totalnosc¢ antropologicznego obrazu, ktory nie zna
roznicy gora — dot, prawo - lewo, poziom - pion. Ustawia on taka
kolistosc przestrzeni, ktora nie naktada sie na przestrzen codzienna,
CO hajwyzej przyjmuje ja w gtebi dzieta, ktore nie pozostaje nieme,
lecz dociera do granic spojrzenia, przenikajac oko i zagtebiajac
sie w psychike. W tym miejscu dochodzi do krotkiego spiecia, do
spotkania emocji i pamieci, intelektu i uczucia, rzezby i natury=.

Fig. 13. Krzysztof M. Bednarski, Nagrobek Krzysztofa Kieslowskiego, 1997, Cmentarz Powazkowski,
Warszawa, fot. <bednarski.art.pl>

Witasnie Bednarski wydaje sie artysta korzystajacym dzis najbardziej
z formalnej lekcji Oskara Hansena, co widoczne jest tez na kilku przykta-
dach rzezb komemoratywnych, jak chocby pomnik “Spotkanie z Federico
Fellinim” z 1994 roku. To odlana w brazie abstrakcyjna forma, ktéra tylko przy
odpowiednim os$wietleniu rzuca cien rysujacy perfekcyjnie ksztatt profilu
Felliniego. Tak wiec istota nie jest tu sama fizycznosc rzezby, ale sSwiatto i cien.
Artysta pozwala jej zmieniac swoj ksztatt w zaleznosci od naturalnych, zmien-
nych czynnikow. Podobnie jest tez w przypadku warszawskiego nagrobka
Krzysztofa Kieslowskiego z 1997 roku, w ktorym przez ztozone w gescie
kadrowania dtonie widac zmieniajacy sie fragment pejzazu cmentarnego oraz

39M. Salwa (red.), Sztuka jest formq obrony. Teksty Achille Bonito Olivy o Krzysztofie M. Bednar-
skim, Officyna, £6dz 2010, s. 107.
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Fig. 14. Krzysztof M. Bednarski, Nagrobek Krzysztofa
Krauze, 2017, Cmentarz w Kazimierzu
Dolnym, fot. dzieki uprzejmosci artysty

W wykonanym ostatnio z monoli-
tycznego piaskowca nagrobku
innego  polskiego  rezysera,
Krzysztofa Krauze, na cmentarzu
w Kazimierzu Dolnym, w ktorym
artysta wydrazyt symboliczne
przejscie odstanigjace jedynie
drzewa i niebo. We wszystkich
przypadkach istota nie jest to
co trwate, ale to, co zmienne, to,
co otacza rzezbe. W tworczosci
Bednarskiego powraca wcigz
motyw przejscia, tu pomiedzy
zyciem a smiercia.

Otwarty charakter dziet, ten-
dencje do poruszania sie pomie-
dzy  dziedzinami, ciekawosc
I penetrowanie zupetnie innych
pol poznawczych przez artystow,
rzecz jasna, nie wyczerpuje swo-
ich inspiracji w tradycji Formy
Otwartej Oskara Hansena. Z dzi-
siejszej perspektywy mozemy
zaobserwowac, ze jego teoria
wpisuje sie w nurt rozwazan o for-
mie obecnej w refleksjach innych
dwudziestowiecznych  autorow,
takich jak na przyktad: Wtadystaw
Strzeminski, Benedetto Croce,

Heinrich Wolfflin, Henri Focillon czy Rudolf Arnheim“°. Rozwazania teoretyczne
Hansena, a przede wszystkim jego autorski program dydaktyczny, sa punktem
odniesienia dla wielu polskich artystow kolejnych pokolen i maja wyptyw na
ksztatt ich dziatan. Poszukiwania przywotanych w tekscie autorow to przyktady,
w ktorych w czytelny sposob odnajdujemy echa idei Oskara Hansena, wyczu-
walne w ich artystycznej postawie, konsekwencji drogi tworczej, determinacji,
Swiadomosci znaczenia i odpowiedzialnosci za gest artystyczny czy wreszcie

samej, otwartej formie dzieta.

““Hansen, Zobaczyc, cit., s. 16.



